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Il commento finale

Sforzo di apertura
e massima
comunicazione

Fulvia Conter

B La produzione del 47° Festival & stata
molto mirata e pensata: programmi ricchi
di musiche notissime, perfin popolari, e I'in-
tenzione di coinvolgere ogni tipo di pubbli-
co, da quello colto e maturo a quello giova-
nile. La vastita delle proposte sul piano dei
programmi, che hanno spaziato nei princi-
pali generi del Romanticismo e post-Ro-
manticismo, ha offerto I’occasione di ascol-
tare opere di rara esecuzione, di invogliare
ad approfondire la conoscenza di movi-
menti spirituali, letterari, pittorici, oltre
che musicali, in particolare di matrice fran-
cese (simbolismo, parnassianesimo, im-
pressionismo...).

Che il Festival ponesse una particolare
attenzione ai giovani interpreti lo si evince-
va dalla scelta delle Orchestre, molte delle
quali, appunto, giovanili, a partire dall’an-
teprima con 'EUYO di Ashkenazy. E nel
pubblico si contano molti ragazzi, che, co-
munque si comportino, sono romantici
per il loro stesso vivere un’eta irripetibile.
Ipotizziamo che anche da simili, semplici
constatazioni sul mondo giovanile siano
uscite decisioni sull'improntare il Festival
sulla musica dell’Ottocento, in particolare
su quella programmatico-descrittiva. Ag-
giungiamo, come fortunatissimo fattore
concomitante, la ricorrenza del bicentena-
rio di Chopin e Schumann. Et voila, ecco la
struttura del Festival 2010. La nostra, co-
munaque, € solo un’ipotesi, magari fantasio-
sa...

Coinvolti tre Conservatori

L’«invito al Festival» rivolto ai giovani
per i giovani ha anche registrato una sera-
ta inedita, con il coinvolgimento nelle ese-
cuzioni degli studenti di tre Conservatori
(Brescia, Bergamo e Verona), con un’atten-
zione particolare al Coro del Marenzio di-
retto da Silvio Baracco, cui sono state affi-
date la Pavane di Fauré e Syrenes di Dé-
bussy, in due serate speciali nell’ambito
del progetto «<Mus-e, I'arte per I'integrazio-
ne a scuola». L'intento ha favorito anche la
presenza di pianisti italiani lanciati come
Roberto Cominati o in via di affermazione
come Giuseppe Albanese, ma anche di
stranieri come Khatia Buniatishvili o I'ec-
cezionale cinese Yuja Wang, tutti giovani,
posti accanto a musicisti famosissimi co-
me Sokolov, Lonquich, Volodos.

E stato quindi un Festival diversificato,
teso in uno sforzo di apertura e massima
comunicazione, con tanti concerti, diversi,
che sono stati occasioni di cultura.

Gli esiti sono stati alterni. Le sfide erano
molte, forse troppe; ma qualche rischio lo
si deve pur correre.. L’European Union
Youth Orchestra diretta da Ashkenazy
(anteprima del 9 aprile) e formata soprat-
tutto da ragazzi del Nord Europa, un po’
estranei alle atmosfere delle Fontane di Ro-
ma di Respighi, dov’erano freddini; ma nel
«Till Eulenspiegel» di Strauss erano gia
molto pill a loro agio e si sono inoltrati con
buoni esiti - grazie alla fantasia di Ashke-
nazy - nel difficile mondo di Ciaikowsky,
che trasforma il Manfred di Byron in una
favola russa. E valeva la pena di conoscere
un’opera che non si sente mai come la Sin-
fonia Manfred.

Uto Ughi, inagurando, era una garanzia
e ha riempito ed entusiasmato il teatro,
stupendo anche per il suo modo diretto di
rivolgersi al pubblico, commentando il pro-
gramma. Ha un po’ deluso invece, dopo
tanto battage, 'Orchestre des Champs-
Elysées diretta da Philippe Herreweghe
che, nonostante la fama e i presupposti filo-
logici, non é riuscita a rendere giustizia alla
fantasia di Schumann; ne ha fatto le spese,
quella sera, anche il bravissimo pianista
Alexander Lonquich, penalizzato da uno
sfiatato pianoforte dell’epoca.

Quelle straordinarie serate

Ma non vogliamo fare inutili elenchi. Ri-
cordiamo invece le serate che ci sono parse
straordinarie, per vari motivi, e che da sole
erano un Festival, cioé una festa della musi-
ca: quella con la Bbe National Orchestra of
Wales e il pianista virtuoso Nicholas Angeli-
ch; la successiva con I’Orchestra del Festi-
val rinforzata e il Coro diretti da Pier Carlo
Orizio; 1a conferenza di Restagno su Ravel
con il pianista Colli e la violinista Luque; i
recital di Sokolov e della Wang, il concerto
della Seoul Philharmonic Orchestra diret-
to da Myung-Whun Chung, il récital di Giu-
seppe Albanese, 'entusiasmante concerto
della Dohnanyi Orchestra diretto da Um-
berto Benedetti Michelangeli...

C’e stato un neo: la capricciosa presenza
del pubblico degli abbonati, i quali un po’
c’erano € un po’ no, specie per i récital.
Troppe volte si sono osservate le occhiaie
vuote dei palchi o la mezza platea. E que-
sto nonostante una campagna abbona-
menti pitl che riuscita. E un peccato che
chi ha ’'abbonamento o il biglietto, se non
puo o non vuole pitl partecipare, non lo «gi-
ri» 0 lo rivenda.
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La giovane Yuja Wang, che haincantato il pubblico con la sua bravura e bellezza, ben rappresentail ponte verso il futuro del pianismo (ph. Reporter/Favretto)

Chiusura con Arcadi Volodos, «<novello Sigfrido»

Il 1l pianista russo Arcadi Volodos conclude stasera, sabato,
alle 20.45, al Grande, i147° Festival pianistico internazionale. Pro-
pone un programma romantico e dedica a Robert Schumann la
seconda parte. Apre il récital con «Scénes d’enfants» di Mom-
pou e con «La Vega» ( dalla suite Alhambra) di Albeniz, prose-
gue con «Apres une lecture de Dante, Fantasia quasi Sonata»
(da «Années de Pélerinages, Deuxiéme Année: Italie») di Liszt.
Dopo I’ intervallo interpreta ’Humoreske op. 20 in Si bemolle
maggiore e «Carnevale di Vienna» op. 26 di Schumann.

Funambolo del pianoforte

Arcadi Volodos si era gia fatto apprezzare al Festival anni fa
come pianista virtuoso, funambolo del pianoforte di gran talen-
to. Nel tempo e diventato una star internazionale (un critico lo
ha definito «<novello Sigfrido»), ha suonato come solista con le
pittimportanti Orchestre del mondo guidate da famosi diretto-
ri, ha inciso numerosi ¢d. E famoso anche per le sue trascrizioni
di opere pianistiche, che le rendono tecnicamente ancora piu
ardue, e per le capacita improvvisative. Per la stagione
2010-2011 ha in programma una tournée con I'Orchestra del
Gewandhaus di Lipsia e Riccardo Chailly, suonera con i Berli-
ner Philharmoniker, la Swedish Radio, 'Orchestre de Paris,
nonché in recital a Dresda, Berlino e Vienna.

Federico Mompou (1893-1987), compositore nato a Barcello-
na ma di formazione francese, & autore di numerosi brani piani-
stici, alcuni dei quali figurano anche nel repertorio di Arturo Be-
nedetti Michelangeli. Mompou aveva iniziato gli studi musicali
in Spagna e, grazie a Granados, conobbe Fauré, allora direttore
del Conservatorio di Parigi e vi segui i corsi di pianoforte e di
composizione. Visse la giovinezza fra 1a Francia e 1a Spagna, do-

ve possedeva una grande casa in cui la madre organizzava ricevi-
menti e Ii conobbe De Falla, Prokofiev, Arthur Rubinstein. Ri-
nuncio alla carriera pianistica e si diede alla composizione, pub-
blicando opere varie fin dal 1915. Dal 1931 fece parte del gruppo
di Compositori indipendenti di Catalogna, ma era di salute pre-
caria e per un lungo periodo non compose pitl. Riprese e negli
anni ’50-'60 ottenne grandi successi, ma nel 1978 si ammalo gra-
vemente. I suoi brani brevi, evocativi e poetici, quasiimprovvisa-
tivi, riflettono sia la sua raffinata coté francese siailegamiconla
tradizione catalana. Nell'opera pianistica di Mompou hanno
molto rilievo le «Scénes d’enfants», 5 pezzi del 1915, che si basa-
no sulla ricerca di sonorita che rispecchino i moti dell’animo,
l'interiorita e I'«attitudine singolare a tradurre I'intraducibile».
Isaac Albeniz nel 1897 si diede a comporre una suite orche-
strale dal titolo «Alhambra» ispirata ad una poesia ( Granada)
del suo mecenate, F.B. Money- Coutts, barone Latymer ma ben
presto abbandono il progetto e della suite rimane solo il primo
pezzo, «La Vegar, nella stesura pianistica. «La Vega», affascinan-
te e suggestivo, € uno dei pitt ampi brani di Albeniz. il cui caratte-
re avra gran peso per la sua opera pitl importante «Iberia».
Albeniz fu allievo di Liszt, cui il suo pianismo deve molto nel
senso della ricerca di un suono « liquido», evanescente, pittori-
¢o, e per l'attitudine descrittiva non solo di luoghi, ma anche di
poemi. Liszt era affascinato dalla grande letteratura, in partico-
lare dal Faust di Goethe. E anche Dante lo incanto. Chissa co-
me, dato che non era in grado di leggere con proprieta l'italiano
antico. Probabilmente aveva letto buona parte della Divina
Commedia nella traduzione in francese di Lamennais o la cono-
sceva grazie alle letture della contessa d’Agoult... Nel 1839 Liszt

compose la «Fantasia quasi Sonata Apres une lecture de Dan-
te» e, tra numerose revisioni e tagli, la termino vent’anni dopo.
L’avevaridotta ad un solo, variegatissimo movimento, che strut-
turalmente € una rielaborazione di un primo tempo di sonata.
La pubblico (il titolo preso a prestito da un poema di Victor
Hugo) nel 1856, come ultimo brano della raccolta «Années de
Pelerinages», vol. II, dedicato all'Ttalia. Il piti probakbile nucleo
ispirativo di quest’opera monumentale e assai difficile, dove si
alternano atmosfere vulcaniche e visioni ultraterrene, siritiene
sia il Canto V dell'Inferno, I'episodio di Paolo e Francesca.

Una delle opere piit moderne di Schumann

Sotto il titolo di «<Humoreske», Schumann, nel 1838, riuni ot-
to brani pianistici dalla costruzione complessa che li unisce
I'uno all’altro senza sosta, senza legami fra loro. Schumann fissa
appunti, sensazioni, immagini, ricordi, presagi e descrive que-
sto stato d’animo, umorale, alla fidanzata Clara nel 1839: «Sono
stato al pianoforte tutta la settimana, componendo, scrivendo,
ridendo o piangendo nello stesso tempo. Troverai una buona
descrizione di questo stato di cose nella mia opera 20, la Grande
Umoresca». L’atmosfera da delirio genera una delle opere pill
moderne di Schumann, in cui I'interprete, sottoposto a dura
prova tecnica, € impegnato a trovare le linee portanti.

«Carnaval di Vienna» op. 26, sempre del 1838, & formato da
cinque brani descrittivi della spensierata vita viennese. Qua-
dretti di fantasia, li defini I'autore, che concepil'opera non come
una suite, ma come una «Grande Sonata romantica» in cinque
movimenti, sonata formalmente sovvertita peraltro, in cui il
tempo in forma-sonata e quello finale, pagina particolarmente
tumultuosa, mentre il primo ¢ il Rondo, nei cui episodi si trova
anche la citazione della Marsellaise. f.c
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«Water Music» 11 bilancio

«Momenti bellissimi

tra rivelazioni

e importanti conferme»

|l direttore artistico, maestro Pier Carlo Orizio:

«Sokolov in stato di grazia, Chung straordinario.

«Tra le riscoperte senz’altro al primo posto
i brani di Ernest Chausson e Camille Saint-Saéns»

La Wang assoluta fuoriclasse; ora proveremo
a portare Mitsuko Uchida anche a Brescia»

Il Tra la conferma di celebri pianisti e
direttori d’orchestra, la rivelazione di
nuovi talenti e 'ascolto di pezzi rari, ac-
canto a pagine fondamentali del reperto-
rio, si puo dire che anche quest’anno il
Festival di Brescia e Bergamo abbia col-
to nel segno. Il direttore artistico Pier
Carlo Orizio ne traccia un bilancio molto
positivo.

Maestro Orizio, la 472 edizione, attra-
verso I’esplorazione del simbolismo mu-
sicale dell’acqua e della natura, ha pro-
posto anche molti brani fuori reperto-
rio. Quali di queste scoperte o riscoper-
te sono risultate piu interessanti?

Al primo posto metterei il «<Poeme de
I'amour et de la mer» di Ernest Chaus-
son: trovo che sia un pezzo bellissimo,
con sorprendenti anticipazioni di idee
melodiche pucciniane. Chausson € un
compositore che scrive con mano sicura,
rientra in quel gruppo di maestri che
hanno una produzione di buon livello co-
ronata da vertici straordinari. In realta
questi compositori sono numerosi e an-
drebbero riscoperti, perché é un peccato
limitarsi soltanto a Debussy e Ravel nel
repertorio francese oppure non andare
al di 1a di Respighi in quello italiano.

Altre rivelazioni interessanti?

Sicuramente il quinto Concerto per
pianoforte e orchestra «L’egiziano» di Ca-
mille Saint-Saéns: un concerto virtuosi-
stico, molto bello, scritto meravigliosa-
mente dal punto di vista pianistico e ric-
co di idee originali. Anche I'esotismo del
secondo movimento e di grande interes-
se; qualcuno forse pensera che e un’illu-
strazione di maniera, un po’ da cartoli-
na, lontana dall’Africa vera, ma anche il
manierismo e arte e Saint-Saéns la pa-
droneggia da par suo. Oltre tutto, 'ese-
cuzione, affidata al pianista Nicholas An-
gelish e alla Bbc National Orchestra of
Wales diretta da Thierry Fischer, é stata
davvero eccellente. Non si rende un
buon servizio a un pezzo fuori repertorio
se 'esecuzione ¢ mediocre; non abbiamo
corso questo rischio.

Nessuna delusione, invece, fra tante
novita?

Ammetto che per certi aspetti non mi
hanno del tutto convinto i lavori della
compositrice coreana Unsuk Chin; mi sa-
rei aspettato una maggior sincerita da
questa musicista oggi cosi affermata.
Quando ascolto un pezzo contempora-
neo, credo che la sincerita artistica deb-
ba essere uno dei valori di riferimento.
Per questo motivo prediligo autori come
Arvo Part e Tan Dun.

I PIANISTI Con I'ondata di interpreti dal continente asiatico e con i promettenti italiani

Exploit in rosa e in tricolore

Passando a orchestre e direttori, ci so-
no state rivelazioni e conferme?

Piu che di rivelazioni parlerei di confer-
me. A cominciare dal concerto-antepri-
ma diretto da Vladimir Ashkenazy, per-
sonalita d’eccezione. Quanto a Myung-
Whun Chung non si tratta certo di una
scoperta, ma della conferma di un diret-
tore straordinario. E poi c’e stato il bellis-
simo concerto diretto da Umberto Bene-
detti Michelangeli con i giovani della
Dohnéanyi Orchestra Budafok.

A proposito di Chung, ha impressiona-
to il livello artistico raggiunto dall’Or-
chestra di Seoul...

In Corea sono riusciti a creare una
grande orchestra partendo da zero. Lo
stesso Chung mi ha detto che fino a cin-
que anni fa riteneva quasi imbarazzante
la situazione orchestrale del suo Paese.
E invece, grazie anche a una forte volon-
ta politica e alla non ostilita dei sindaca-
ti, sono stati fatti passi da gigante. Han-
no organizzato 120 audizioni per sceglie-
re i musicisti migliori. I risultati, come
s’é visto, sono straordinari. Fra l'altro,
I'Orchestra di Seoul ha debuttato in Oc-
cidente proprio con i concerti a Brescia
e Bergamo. Chung crede molto in que-
sto progetto artistico e dunque & proba-
bile che nei prossimi anni passera sem-
pre piu tempo in Corea.

Per quanto riguarda i pianisti, ancora
una volta abbiamo ascoltato un meravi-
glioso récital di Sokolov...

Un Sokolov in stato di grazia, senza
dubbio. Ma vorrei anche sottolineare
I'importanza del primo concerto al Festi-
val di Mitsuko Uchida, solista regolar-
mente invitata dai Berliner quando suo-
nano Mozart a Salisburgo. Quest’anno
la Uchida ha suonato solo a Bergamo,
ma in futuro cercheremo di portarla an-
che a Brescia.

Un pianoforte sempre pil «in rosa»?

Anche in passato non sono mancate
eccellenti pianiste, si pensi soltanto a
Maria Tipo. Ma per tornare al Festival di
quest’anno, vorrei anche sottolineare la
prova della ventitreenne cinese Yuja
Wang, assoluta fuoriclasse.

Come valuta i pianisti italiani?

In modo molto positivo. Giuseppe Al-
banese, Roberto Cominati e Federico
Colli sono stati tutti e tre protagonisti di
ottime esecuzioni, con una menzione
speciale per Albanese che e risultato par-
ticolarmente gradito al pubblico anche
per le sue brillanti doti di comunicatore.

Marco Bizzarini

LA RIVELAZIONE La giovanissima e graziosissima interprete ha conquistato anche il pubblico bresciano

Yuya Wang, cinese con un’anima

Bl La rivelazione del 47° Festival
a Brescia é stata la pianista cinese
Yuya Wang (cui abbiamo dedicato
I'immagine di copertina).

Nel 2009 al Grande era stato invi-
tatoil suo celeberrimo connaziona-
le Lang Lang, mentre la Wang s’era
esibita a Bergamo, suscitando
enorme entusiasmo. Quest’anno
lesile, ma palestrata fanciulla, gra-
ziosissima nel suo abito lungo, nel
quale incespicava con grazia, ha
letteralmente conquistato il pub-
blico bresciano. Con stupefacente
virtuosismo e padronanza della ta-
stiera, ma soprattutto per intelli-
genza ed espressivita, Yuya ha sfa-
tato i pregiudizi. Non € una «mac-
china da guerra», non & «meccani-
cav, istrionica o «circense», anzi. Il
suo récital ha incantato per varie-
ta, consapevolezza stilistica, nitore
del suono, eleganza del fraseggio.

Certamente ha scelto pezzi parti-
colari, «cavalli di battaglia». Ha an-
che sostituito le «Visions fugitives»
op. 22 di Prokofiev con una selezio-
ne di Studi e Preludi di Skrjabin,

musica piu d’effetto (e anche predi-
letta dagli interpreti orientali) Ma
«honny soit qui mal y pense!»: que-
staragazza di enorme talento ci ha
fatto piu volte sussultare per l'ec-
cellenza tecnica, ci ha coinvolto e
piu volte emozionato. Cinese con
un’anima che insegue sonorita an-
tiche, quelle che trovano spazio e
traduzione in un disperato tardo
’800-primo "900, un regno di esalta-
zioni, convulsioni, sentimenti esa-
sperati e strizzati che, quando cer-
cano quiete, respirano di brevi me-
lodie grondanti armonie surreali.
Era «artefatta», era «prefatta»
l'intensita con cui Yuya Wang ha af-
frontatoil lied di Schubert «Ilre de-
gli Elfi» nella trascrizione di Liszt,
che ci é arrivata vulcanica, veloce
da perdere il respiro come mai
l'avevano sentita, eppur sostenu-
ta, carica di tragedia? La pianista
chissa quante volte I'ha eseguita in
pubblico. Ed allora diciamo che e
riuscita a travolgere, ancora. E 1o
fara in futuro, con altri pezzi (nel
2011 cade il bicentenario della na-

Nelle foto di Reporter/Favretto: al centro Myung-Whun Chung, a
sinistra Pier Carlo Orizio e a destra Uto Ughi, durante il Festival 2010

I suoni della natura La traduzione

Cosl... romantico
il ruolo dell'interprete

La musica «a programma
o0 descrittiva rimanda

principalmente all’Ottocento

scita di Liszt) che puo affrontare
senza problemi, data la grinta e le
mani che si ritrova.

Gia, le mani. Non gigantesche,
ma da pianista, aperte, morbide e
forti, con le quali affronta un reper-
torio gia vastissimo, passando dal-
laleggerezza di Scarlatti alla densi-
ta di Ligeti attraverso Rachimani-
nov e Strawinsky (non si puo di-
menticare il bis mozzafiato con la
«Danse russe» da «Petrouchka»!).

Gli «Studi sinfonici» op. 13 di
Schumann, con i quali Yuja Wang
ha intrepidamente aperto, devono
maturare un po’: non tecnicamen-
te - 1a giovane ha forza e impeto da
vendere - ma espressivamente, seb-
bene la sua ricerca, intelligente, di
appigli nella sempre mobile fanta-
sia di Schumann sia in fase avanza-
ta. B, crescendo, chissa, forse il suo
repertorio potra arrivare a Beetho-
ven, cioé ad approdare.

Il secondo, recentissimo cd di
Yuya Wang s’intitola «Transforma-
tion». E ci sembra una ragazza che
non lascia niente al caso. f.c

L'INTERPRETE RUSSO Un rapporto consolidato e sempre memorabile

Sokolov, fiducia totale

Il 2009 Mendelssohn, 2010 Chopin e Schumann, 2011
Liszt, 2013 Verdi e Wagner... Solo tra 50, e poi 100 anni, il
mondo della musica potra tornare a celebrare alla gran-
de i romantici piu battaglieri e innovatori, i pianisti-
compositori, i divi irripetibili, amati, compresi...

Ma Chopin lo conosciamo davvero? Le sue musiche,
praticamente tutte (quest’anno anche quelle piu d’éli-
te come le opere da camera) sono state eseguitissime,
incise, discusse. Al Festival le proposte chopiniane non
hanno prevalso su quelle schumanniane, anzi. Al Polac-
co e stato dedicato un solo récital monografico, dal pia-
nista Roustem Saitkoulov. Il programma comprendeva
il Preludio op. 45, i 12 Studi op. 10 e i 12 Studi op. 25,
mentre Roberto Cominati ha proposto la Barcarolle
op. 60. Opere difficili, che non deliziarono alcun salotto,
che fanno diventar matti i pianisti, che sconvolsero i
contemporanei di Chopin e continuano a sconcertare.
Preludi, Studi, Notturni, I'alata Barcarolle, la tenerissi-
ma Berceuse, e le Sonate, gli Scherzi eccetera, tutti la-
vori per un solo strumento, il pianoforte, e senza titoli
letterari (se non, forse, le Ballate), sulla falsariga di una
forma fondamentalmente classica, rivoltata e persona-
le, con eccessi, licenze e stravolgimenti paurosi, ma non
appariscenti.

Roustem Saitkoulov, che ha proposto I'«Omaggio a Chopin»

L’OMAGGIO AL POLACCO Il récital monografico di Saitkoulov, la «Barcarolle» con Cominati

Oltre ogni limite con Chopin

Opere che si nutrono di un’armonia in continua tra-
sformazione ed evoluzione, di suono caratterizzato o so-
lo evocato (magari sognato), di ritmo deciso reso elasti-
co dal «rubato», di esigenze di tocco profondo e leggero
come una voce che sa fare i pianissimo eppur corre. Me-
lodia pura che si slancia in un arco lungo per andare a
nascondersi fra le altre voci nell’onnipresente nome di
Bach per un teatro che ogni volta schiude il sipario e il
velario. Mani che volano, per esprimere sentimenti,
temperamenti, estasi.

Nessuno 0s0 criticare Chopin, né in patria né a Pari-
gi. I maestri lo mandarono a Vienna con la certezza che
sarebbe diventato il primo e con la speranza che si con-
vertisse all’'opera lirica. Ma Chopin, che agiva sempre e
soltanto di testa propria, a Parigi e in Europa ebbe ai
suoi piedi tutti: avevano 'umilta dei Grandi, gli Schu-
mann Robert e Clara, Mendelssohn, Liszt. Non ne pote-
vano emulare né descrivere esattamente il pianismo
(ed erano pianisti fantastici) se non ricorrendo ad im-
magini; talvolta faticavano a seguirne I'audacia compo-
sitiva, che si spinge oltre ogni limite, arriva a precorrere
I'impressionismo musicale, e scrivendo «musica pura».

E se I'opera di Liszt, da cui scaturisce la musica del-
l’avvenire, derivasse proprio dalle intuizioni dell’idola-
trato Chopin? Da quei Preludi enigmatici che Schu-
mann paragono a piume d’uccello strappate? O dagli
Etudes, dai quali Liszt parti per i suoi «Studi trascen-
dentali»? f.c

LE ORCHESTRE La EUYO, la Seoul, la Dohnanyi si sono rivelate certezze per il futuro

Sinfonie di giovani freschi e seri

Gli autori hanno consentito

che personalita molto diverse

Nei concerti dell’edizione 2010

plasmassero le loro opere

si € avuta un’ulteriore riprova

Il «Isuonidellanatura» il sottoti-
tolo del Festival 2010. Una defini-
zione che rimanda principalmente
all’Ottocento, al Romanticismo
musicale che sente il bisogno di ri-
ferimenti, per cui le intenzioni,
I'ispirazione dei compositori possa-
no essere condivisi.

E la musica a programma o de-
scrittiva, in cui’'autore non nascon-
de, anzi, palesa i suoi moti dell’ani-
mo, schizza la propria autobiogra-
fia, fissa in musica le immagini che
lo hanno commosso, incantato,
spaventato o che lo hanno fatto so-
gnare, riflettere.

L’istinto e mettere immediata-
mente sul pentagramma melodie e
ritmi colti al volo, riuscendo a rea-
lizzare l'ideale di Goethe, «fermare
Pattimo». In questo senso, alla rea-
lizzazione della musica descrittiva
concorrono l'osservazione di ogni
tipo di avvenimenti, che perlopiu si
collegano con i fenomeni naturali
(paesaggi, colori) o gli slanci amo-
rosi, ma anche sensazioni e impres-
sioni, letture, riflessioni, quadri... fi-
no alle meditazioni religiose, alla
preghiera, alla sofferenza e all’ele-
vazione mistica.

I compositori romantici, cui era
necessaria l'ispirazione, trovarono
sfogo nel poema sinfonico, nella sin-
fonia a programma, nella sonata ci-
clica, nei cicli di lieder, in tutte le
forme la cui idea primigenia potes-
se essere ravvisata attraverso un ti-
tolo, o piu titoli, rafforzando in par-
ticolare il legame tra musica e poe-
sia. I’attimo, in qualche modo, si
poteva fermare, allargare, comuni-
care, trasformandolo in un raccon-
to, sollecitando 'immaginario del-
l’ascoltatore.

Ma la musica é «la piu poetica e
la piu precisa delle arti, vaga come
un sogno ed esatta come I'algebra»
(Maupassant) quindi, nonostante
le intenzioni, le supera nell’elabora-
zione. Fondamentalmente la musi-
ca e sempre «pura», risultato di for-
mule, artifici compositivi, regole...
e alla fine si nutre di se stessa.

Altre prerogative dei composito-
ri Romantici sono le innovazioni ar-
moniche e ritmiche, 'ampliamen-
to e il grande miglioramento degli
strumenti, il rinnovo della tecnica
dell’orchestrazione e il privilegiare
il pianoforte (sempre piu evoluto
meccanicamente e, quindi, per po-
tenzialita sonore) nella sua natura
polivoca.

Ma, in generale, i compositori

dell’importanza del «tramite»

dell’Ottocento suonavano o dirige-
vano le proprie opere o le affidava-
no ad amici, con i quali avevano af-
finita. Sapevano come farsi capire
dal pubblico, da chi ascolta, men-
tre le partiture scritte sono destina-
te agli interpreti. I quali, a loro vol-
ta, possiedono personalita diverse
che plasmano 'opera e la trasmet-
tono attraverso la loro sensibilita.

Venendo ai concerti ascoltati nel
47° Festival, si aveva una riprova
dell'importanza del «mezzo», del-
I'interprete, sulla realizzazione del-
l'originale. Di questo tipo di musi-
ca, descrittiva o a programma, se
n’e sentita davvero molta.

Per quanto riguarda la sinfonica,
partendo dalla serata dell’antepri-
ma con la EUYO Orchestra e
Ashkenazy, in otto concerti abbia-
mo sentito Poemi sinfonici vari di
Smetana, Chausson, Elgar, Fauré,
Débussy, Ravel, Respighi, Strauss,
Messiaen, Takemitsu... fino al pez-
7o di Montalbetti; Sinfonie a pro-
gramma, partendo dalla Pastorale
di Beethoven (che la tradizione in-
dica come la capostipite del gene-
re) per passare alla Primavera e al-
la Renana di Schumann, alla Man-
fred di Ciaikowsky, Musiche di sce-
na, i Concerti per pianoforte di
Grieg e I'«Egiziano» di Saint-Sa-
ens.

E la musica descrittiva ha regna-
to anche nei récital pianistici con
Schumann, che e descrittivo an-
che quando non scrive titoli, e con
Liszt, con Débussy, fino alla Sesta

Sonata di Prokofiev (che € una So-
nata «di guerra»). Perfino Uto
Ughi, nei suoi commenti «dal vivo»
al programma, si e sentito in dove-
re, fra l'altro, di raccontare il sog-
getto del Faust. Ma la «diabolica»
interpretazione di Ughi della Fan-
tasia sui temi del Faust di Gounod
di Wieniawsky era molto mefistofe-
lica...

Myung-Whun Chung del Débus-
sy di «La Mer» sottolineava le sug-
gestioni russe, la nitidezza dell’or-
chestrazione in una fase in cui Dé-
bussy supera il simbolismo, e de
«La Valse» di Ravel sembrava pro-
prio evocare la didascalia «poéme
corégraphique», cioé la destinazio-
ne a balletto, per il teatro, pit che
la consueta apoteosi del valzer
viennese.

Philippe Herreweghe - con la sua
Orchestre des Champs Elysées
con strumenti antichi - ha offerto
uno Schumann estremamente so-
brio, non visionario; il «Prélude de
l'apres-midi d’un faune» nell'inter-
pretazione di Umberto Benedetti
Michelangeli era un trionfo della
Bellezza, dell’orchestrazione, di
cui le vicende del fauno di Mallar-
mé erano solo un pretesto...

Débussy aveva capito tutto: non
appone il titolo all'inizio dei suoi
Préludes pianistici, ma alla fine, co-
me suggerimento, un’ idea di cui
I'interprete puo fare quello che vuo-
le, nel rispetto del «come scritto».

Fulvia Conter

Viviane Hagner, che ha suonato con la Seoul Orchestra

WWW.GIORNALEDIBRESCIA.IT

Giuseppe Albanese, ammirato coniil Liszt «acquatico»

Il Oltre a confermare la suprema arte
pianistica di Sokolov (ne scriviamo a
fianco), il cartellone 2010 ha fatto cono-
scere al pubblico un consistente numero
di virtuosi della tastiera che si accingono
a diventare i nuovi protagonisti del con-
certismo internazionale.

Particolare successo ha ottenuto una
serie aurea di proposte «in rosa». Nel pas-
sato la presenza femminile ha avuto an-
damenti discontinui, seppur caratteriz-
zati da punte di assoluta eccellenza (co-
me non ricordare, ad esempio, i concerti
della compianta Alicia De Larrocha, im-
pareggiabile interprete di musica
spagnola?). Ma quest’anno si e assistito
a un vero exploit di pianiste provenienti
dal continente asiatico: la 23enne geor-
giana Khatia Buniatishvili, al debutto al
Festival; la famosa giapponese Mitsuko
Uchida, mirabile interprete di Schu-
mann; la talentuosissima cinese Yuja
Wang, classe 1987, che ha proposto un
Prokofiev di eccezionale vigore e chiarez-
za. Alle quali si aggiunge la brillante pia-
nista coreana Ilia Kim, quest’anno di sce-
na soltanto al Donizetti di Bergamo.

Un secondo spunto di riflessione, an-

cora una volta positivo, e offerto dai pia-
nisti italiani che hanno tutte le carte in
regola per affermarsi su scala planetaria.
Per esempio, ha avuto un’accoglienza
molto calorosa il pianista 31enne Giusep-
pe Albanese, particolarmente ammirato
nelle composizioni acquatiche di Liszt.
E un Debussy di sopraffina eleganza e
stato proposto dal 4lenne napoletano
Roberto Cominati, gia vincitore del Con-
corso Busoni di Bolzano nel 1993. Ma ri-
cordiamo con piacere anche 'omaggio a
Ravel del concittadino Federico Colli,
classe 1988, oggi sempre pill spesso invi-
tato dalle principali istituzioni concerti-
stiche. In Italia, nonostante tutti i gravi
problemi che affliggono la musica seria,
non sono mai mancati talenti di prim’or-
dine e il mondo del pianoforte, gia terre-
no di splendide affermazioni da parte di
Arturo Benedetti Michelangeli e di Mau-
rizio Pollini, 1o conferma.

L’albo d’oro di questo 47° Festival si &
fregiato inoltre dei nomi illustri di
Alexander Lonquich, protagonista di
ben due appuntamenti distinti dedicati
a Schumann, e dello statunitense Nico-
las Angelich, straordinario interprete
del Concerto «Egiziano» di Saint-Saéns.

Applausi anche per il diciottenne Kit
Armstrong, all'inizio di una promettente
carriera internazionale. m. biz.

Il Anche quest’anno Grygory Sokolov e stato il piani-
sta pi ammirato dal pubblico del Festival.

Se é vero che il panorama pianistico appare oggi in
continua trasformazione, d’altra parte rimangono fissi
alcuni punti di riferimento. E il celebre pianista russo
rientra sicuramente fra questi. Ecco perché la direzione
artistica ha deciso di invitare Sokolov ogni anno e di
lasciargli carta bianca per quanto riguarda il program-
ma. Col tempo, il pubblico ha instaurato un rapporto di
fiducia totale con il concertista di San Pietroburgo; di
conseguenza, qualunque cosa suoni il maestro, che si
tratti di Bach, dei clavicembalisti francesi, di una Sona-
ta di Beethoven o di Schubert, di miniature di Chopin o
Scriabin o, perfino, dei canti tradizionali armeni di pa-
dre Komitas, il risultato non cambia: teatro completa-
mente esaurito e massima concentrazione da parte di
tutti gli ascoltatori.

Quest’anno Sokolov ha reso omaggio a Schumann
nel bicentenario della nascita. Del compositore tedesco
e stata scelta una delle composizioni meno popolari e
piu problematiche: la terza Sonata op. 14, originaria-
mente intitolata «Concerto senza orchestra» (quasi un
inconscio rinvio all’attuale tendenza di Sokolov a tene-
re sempre piu récital solistici e sempre meno concerti
con orchestra). Con una lettura equilibratissima e nello
stesso tempo vibrante, confidando nelle virtu di una ra-
ra sagacia musicale, il celebre pianista si e confermato
interprete di assoluto riferimento in questo momento

storico, un vero maestro del pensiero musicale.

Oggi migliaia di solisti possono vantare doti tecniche
spettacolari, ma i maestri del rango di Sokolov non su-
perano le dita di una mano: ogni volta che ascoltiamo le
sue interpretazioni si aprono mondi inaspettati e una
luce intensa raggiunge le pieghe piu profonde della mu-
sica. Tutto il récital di quest’anno & stato memorabile:
accanto a Schumann c¢’erano la seconda Partita di Ba-
ch e le Fantasie op. 116 di Brahms, senza dimenticare la
generosa manciata di bis (con gemme dai Preludi di
Chopin) che linfaticabile Sokolov ¢ sempre pronto a
donare al suo fedelissimo pubblico. m. biz.

Grygory Sokolov durante I'omaggio a Schumann del 15 maggio

Il Ben sette orchestre sinfoniche
sono sfilate sul palcoscenico del tea-
tro Grande, alcune imponenti per or-
ganico (la EUYO, quella del Festival
con I'aggiunta di allievi di tre Conser-
vatori e la Seoul Philharmonia Or-
chestra), accanto ad altre dall’orga-
nico tradizionale e ad una, quella
des Champs Elysées, dotata di stru-
menti dellepoca. All’anteprima la
EUYO diretta da Vladimir Ashke-
nazy, fantasioso anche nel gesto,
musicista di cui bisogna seguire il
pensiero, si distingueva per la fre-
schezza delle esecuzioni e dell’eta
dei componenti. Ha proposto musi-
che bellissime, una gioia per la ma-
gnificenza dell’orchestrazione, quali
sono «Le fontane di Roma» di Respi-
ghi e «Till Eulenspiegel lustige Strei-
che» di Richard Strauss, ma é stato
soprattutto nella poco nota Sinfo-
nia «Manfred» di Ciaikowskij che
I’Orchestra ha dimostrato il suo va-
lore,sia come compattezza che co-
me respiro unitario.

L’Orchestra del Festival (rinforza-
ta come s'e¢ detto), sottola direzione
appassionata di Pier Carlo Orizio si
segnalava per 'impegno con la qua-
le ha affrontato l'importante pro-
gramma (Beethoven, Fauré, Débus-

Julia Gertseva e Umberto Benedetti Michelangeli

sy e il pezzo nuovo di Montalbetti) e
lattenzione con la quale seguiva il
direttore. La Seoul Philharmonic Or-
chestra, pur tutta formata da giova-
ni, impressionava non solo per la fu-
sione e il «colore» che possiede, ma
per il rispetto, che sfiorava la dedi-
zione nei confronti del celeberrimo
direttore Myung-Whun Chung. Il
maestro attaccava sempre subito,
concentratissimo e composto, con
quel gesto chiaro quanto allusivo a
simboli, e tutta ’orchestra, compat-
ta, lo seguiva, come ipnotizzata, si
darealizzare le sue profonde e splen-
dide intenzioni musicali. Un’orche-
stra orientale, alle prese con un pro-
gramma difficile e francese, che an-
dava da Messiaen a Debussy a Ra-
vel, con questa sintonia e risponden-
za era veramente da ammirare.
Grande emozione ed entusiasmo
anche nell'ultima serata sinfonica
del Festival, in cui la Dohnanyi Or-
chestra Budafok, anch’essa tutta
formata da giovani, ha offerto un
concerto memorabile sotto la guida

P

di Umberto Benedetti Michelangeli.
Era un altro programma decisamen-
te difficile, comprendente una parti-
tura densissima come il «<Poéme de
I'Amour et de la Mer» di Chausson,
ma anche il «Prélude a I'aprés-midi
d'un faune» di Debussy, reso vibran-
te di ogni possibile sftumatura dina-
mica, e infine la Pastorale di Beetho-
ven che e volata vaporosa e straordi-
naria. Giovani di una simile serieta e
musicalita, guidati da un direttore
di tale alta bravura sono la certezza
per il futuro della musica. Fra le

compagini tradizionali ha brillato la
BBC National Orchestra of Wales,
che, sotto la sicura,ottima bacchet-
ta di Thierry Fischer ha proposto
opere non di repertorio, da Takemit-
su all’esotico, piu che arduo Concer-
to n.5 di Saint-Saens (L’Egiziano),
ai «Four Sea Interludes» dal Peter
Grimes di Britten all'Ouverture Alas-
sio di Elgar. Pagine che, cosi ben ese-
guite e preparate, hanno fatto scat-
tare gli applausi per laricchezza del-
le sonorita, per le invenzioni timbri-
che di un’Orchestra che si é rivelata
di prim’ordine. f.c

La photogallery completa sul nostro sito

Decine di immagini per raccontare il 47° Festival pianistico internazionale sul sito
www.giornaledibrescia.it (nella foto, di Reporter/Favretto, un bel ritratto della piani-
sta cinese Yuya Wang). I nostri lettori possono, infatti, guardare online i momenti
salienti della manifestazione in un unico contenuto, che riunisce tutte le gallerie che
gia erano state pubblicate singolarmente in occasione dei concerti. Una lunga teoria
di istantanee, per riassaporare le emozioni della rassegna intitolata «<Water Music».
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Piano e sinfonie

nel nome

di Liszt e Mahler

«Sara un’occasione davvero ghiotta

Pier Carlo Orizio: «Per una volta

seguiremo gli spunti che ci sono offerti per proporre sia récital di pianoforte

dai grandi anniversari»

Bl Giunti al termine del 47° Festival, & gia tempo
di pensare al futuro, soprattutto in previsione di
un 2011 che, al pari di quest’anno, si preannuncia
ricco di importanti anniversari musicali, come
quelli di Franz Liszt e di Gustav Mahler. Al diret-
tore artistico Pier Carlo Orizio abbiamo chiesto
alcune anticipazioni, pur sapendo che il cartello-
ne dell’anno prossimo € ancora lontano dall’esse-
re definito in ogni aspetto.

Maestro Orizio, dopo I’acqua - al centro del te-
ma di quest’anno - prevede di proseguire 1’esplo-
razione dei rapporti tra la musica e i tre restanti
elementi, fuoco, aria e terra?

In effetti, quello avviato nel 2010 potrebbe esse-
re I'inizio di un percorso interessante in chiave fu-
tura, ma peril 2011 stiamo seguendo un’altra stra-
da, anche perché la scelta di un tema non puo pre-
scindere da cio che di volta in volta offre il panora-
ma concertistico.

E dunque, quale sara il tema del 2011?

Per una volta seguiremo gli spunti forniti dai
grandi anniversari. L’anno prossimo ricorrera in-
fatti il bicentenario della nascita di Liszt e il pri-
mo centenario della morte di Mahler. Sara un’oc-
casione ghiotta per proporre sia récital di piano-
forte sia concerti sinfonici. Anche se il nostro Fe-
stival & espressamente dedicato al pianoforte, cre-
do che sia sempre opportuno proporre contestual-
mente appuntamenti sinfonici, a maggior ragione
in una citta come la nostra, la cui programmazio-
ne musicale risulta lacunosa soprattutto in que-
st’ultimo ambito. Quante volte abbiamo ascolta-
to le Sinfonie di Mahler a Brescia? Pochissime. E
le esecuzioni delle Sinfonie di Bruckner sono anco-
ra piu rare. Insomma, ¢’¢ molto da fare in questo
campo.

Mentre negli ultimi tre anni il volume illustrati-
vo del Festival rivelava il titolo dell’edizione suc-
cessiva, quest’anno, al contrario, si e preferito evi-
tare ogni anticipazione. Perché?

Perché in passato, all’inizio di giugno, avevamo
gia predisposto circa 1’80 per cento del program-
ma del Festival successivo, ma nell’attuale clima
d’incertezza e piu difficile prendere decisioni defi-

Con il patrocinio della

%

RegioneLombardia

Culture, Identita
e Autonomie della Lombardia

per i Beni Com

e le Attivita Culturali

Water Music. I suoni della natura

Brescia Teatro Grande 9 aprile | 12 giugno 2010

W
£V
/TNy

o'

ASM
Gruppoaza

UBI>< BancodiBrescia

PIHI AT R
e N

IRLLLS T WML

o4

association

sia concerti sinfonici»

DAVOLODOS A HARDING

Passaggio ideale di te-
stimone, con la riproposi-
zione della fotografia (con
cui avevamo «lanciato» la
rassegna di quest’anno)
di Arcadi Volodos, che sta- @
sera chiude i concerti
2010, e la pubblicazione
di quella di Daniel Har-

dirigera I'apertura nel
2011. Nell’altra immagine
I'Orchestra di Budapest

ding, che probabilmente [

nitive con cosi largo anticipo.

Pur con tutta la cautela del caso, potrebbe anti-
cipare almeno un appuntamento speciale del-
I’edizione 2011?

Probabilmente apriremo il Festival conla Nona
Sinfonia di Mahler diretta da Daniel Harding, uno
dei direttori d’orchestra piu richiesti del momen-
to. Per la prima volta il pubblico di Brescia potra
ascoltare la Nona di Mahler e applaudire Har-
ding.

E per quanto riguarda Liszt, si ascolteranno
piu brani pianistici o composizioni sinfoniche?

Si cerchera di dare spazio a entrambe le tipolo-
gie, ma con una prevalenza del pianoforte in
omaggio alla finalita del nostro Festival.

Comunque, sul piano del Liszt sinfonico, stia-
mo pensando di reinvitare I’Orchestra di Buda-
pest diretta da Ivan Fischer, una formazione che
si e sempre confermata al piu alto livello qualitati-
vo.
Immagino che tra i grandi pianisti dell’anno
prossimo rivedremo Sokolov...

Ci sara Sokolov accanto ad altri fuoriclasse del-
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Probabile apertura
con la Nona sinfonia di Mahler
diretta da Daniel Harding

la tastiera. Penso che Sokolov sia un pianista co-
lossale, forse il pit grande pianista al mondo, tan-
to che i suoi concerti si ricordano per tutta la vita.
E anche un artista che ha fatto scelte controcor-
rente: per esempio, non tiene concerti con orche-
stra perché vuole essere completamente respon-
sabile di cio che avviene sul palcoscenico, inoltre
ha deciso di suonare prevalentemente in Europa
pur correndo il rischio di limitare la sua notorieta
in America e in Estremo Oriente.

Come persona e piuttosto taciturno, ma parla
piuttosto bene la nostra lingua. E vegetariano e
conduce una vita molto disciplinata, con orari fis-
si e rigorosi.

Come direttore del Festival, sta pensando a

a _
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CAMERA DI COMMERCIO

INDUSTRIA ARTIGIANATO E AGRICOLTURA

BRESCIA

nuove strategie per coinvolgere il pubblico
giovane?

Quest’anno il progetto in collaborazione con
Mus-e. ha coinvolto molti ragazzi e molte fami-
glie, anche attraverso la partecipazione degli alun-
ni di scuola elementare che hanno assistito alla
prova aperta del concerto del 12 maggio scorso.
Ci piacerebbe riproporre questa collaborazione
anche nei prossimi anni.

Non si potrebbe aumentare il numero di inizia-
tive per le scuole?

Stiamo cercando gli interlocutori, perché il Fe-
stival, da solo, non puo sobbarcarsi un onere di
questo genere e di certo non puo sostituirsi alla
scuola. Ma varrebbe la pena di riflettere su alcune
possibilita.

Per esempio, potremmo chiedere alle orchestre
da noi invitate di tenere prove generali aperte. In
ogni caso, per fare qualcosa del genere occorre
avere a disposizione il teatro con il suo personale,
ci sono insomma costi aggiuntivi, magari contenu-
ti, ma per i quali e indispensabile la collaborazio-
ne di almeno un partner istituzionale. m. biz.
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ASHKENAZY & UGHI

Vladimir Ashkenazy

lo sono un ottimo amico del maestro
Orizio, abbiamo collaborato per tanti
anni. Penso abbia dato vita a un festival
meraviglioso, che ha attirato tantissima
gente. Stimo moltissimo tanta dedizio-
ne come quella dimostrata da persone
come Orizio. Penso abbia fatto un lavo-
ro fantastico in questa parte d’ltalia e mi
ritengo privilegiato d’essere qui ora e di
aver tenuto molti concerti in passato.

Uto Ughi

Al Festival ho suonato molte volte, an-
che perché sono amico del fondatore
Agostino Orizio, che & sempre stato un
amico degli artisti. Quello che lo distin-
gue dagli altri direttori artistici e che si
occupava in prima persona, seguiva gli
artisti, amava quello che facevano, da ve-
ro musicista che &, creava un’atmosfera
favorevole a dare il meglio di se stessi.
In certi teatri non si fanno vedere né i
direttori artistici né i sovrintendenti;
manca quel calore umano che in questo
festival c’e sempre stato... Quello che ca-
ratterizza il Festival di Brescia e Bergamo
€ che & tenuto da musicisti e non da poli-
tici o da persone messe dalla politica. Al-
la base c’é una tradizione musicale che
viene dall’amore per la musica, I'amore
per I'arte, ’amore per la bellezza. In que-
sto Orizio padre e figlio sono uguali.

NUMERI E CURIOSITA

DALL’ANNO Al TEMPI

1987
L’anno di nascita di Yuja Wang e Khatia
Buniatishvili. A quanto sembra, una buo-
nissima annata.

737
Il Boeing di linea pilotato da Roberto Co-
minati, che alla musica abbina la passio-
ne per il volo. Reduce da qualche mese
di pausa, potrebbe tornare presto a vola-
re e potrebbe essere il Comandante Co-
minati a portarvi in vacanza.

I musicisti della Seoul Philharmonic. Un
organico imponente, con ben 10 con-
trabbassi.

7
Le volte che Myung-Whun Chung ha
cambiato casa tra Roma e Parigi.

6
I bis di Grigory Sokolov che, come sem-
pre, € il pit generoso nei fuori program-
ma.

3
I tempi del bellissimo concerto di
Alexander Lonquich & friends nel bicen-
tenario della nascita di Robert Schu-
mann. Compresi i 2 intervalli, & durato
quasi 3 ore. Ma sono volate...
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La musied ringrazia...




