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lementi suona

bene, per quanto
<< dipendedall’ese-

cuzionedellama-
no destra. La sua forza sta nei
passaggiditerze - perilrestonon
ha un kreuzer di sensibilita o di
gusto. Inunaparolaéunsemplice
mechanicus».Non cimette molto
Mozartabollareil collegainuna
letteraal padre datatal2 gennaio
1782, maaparlare ¢ larabbia. Si,
perché il giovane salisburghese
vedeva Clementi come il fumo
negliocchi: mentre lui facevafati-
caadaffermarsiaVienna, I'italia-
notrapiantatoaLondraeraarri-
vatoil mese primanella capitale
austriaca e in poco tempo non
soloerastatoinvitatoacorte per
una sfida proprio con Mozart -

finita in parita — ma era anche
riuscito a pubblicare due nuove
Sonate e a farsi conoscere come
virtuoso del pianoforte. Lo rac-
contadaparsuo Piero Rattalino,
consulente artistico del Festival
pianisticointernazionale di Bre-
sciae Bergamo chesiapre al Tea-
tro Grande staserae al Donizetti
domani sera.

Clementi é lanovitadel 53° Festival
pianistico:unafiguratuttadascopri-
re,alcontrariodiMozarteHaydn, ai
qqali pureédedicataquestaedizione.
«F la prima volta che entra nel
titolodel Festival, eppure Arturo
Benedetti Michelangeli aveva il
pallinodi Clementi, volevaaddi-
rittura dedicargli un concorso e
avevaavuto anche abboccamenti
con la Rai, ma poi non se ne fece
niente».

Clementihaavutounasfortunapeg-
giore:essererimastofuoridall’Olim-
podei«classici», lacuitriade peran-
tonomasia é quella formata da Mo-
zart, Haydn e Beethoven.
«Laragione e propriol'esplosione
che c¢’¢ stata intorno al nome di
Beethoven e alle sue composizio-
ni pianistiche. Fino a quel mo-
mento le sonate per pianoforte
eranomusicadasalotto,nonface-
vano partedel repertorio concer-
tistico,e comunquele pitiesegui-
teeranoquelledi Haydnedi Mo-
zart».

Perché Beethovenériuscitoapren-
dereil sopravvento?

«Perchéhacambiatolastoriadel-
la musica. Come ha detto Niko-
laus Harnoncourt, prima di Be-
ethovenlamusicaparla,con Be-
ethoven dipinge. Questo perché

¥ Domanisera

si apre al Donizetti
il 53° Festival
pianistico, che
riscopre Clementi

I NatoaRomanel
1752,al14- anniando
in Inghilterrae trovo
famaericchezza,
anchepiudi Mozart

Festival pianistico

Quei classici
che non t'aspetti

Beethoven hatrovatounlinguag-
gio che poteva essere capito da
tutti,che parlaai sentimenti, sen-
zabisognodiavere unaspecifica
cultura. Einfattile sonate di Be-
ethoven pitieseguite eamate so-
noquellechehhannountitolo,da-
todall'autore stessoodaaltri: “Pa-
tetica”, “Appassionata”, “Latem-
pesta”...Di Haydn e Mozart fino
anonmoltotempofasieseguiva
soloil repertorio sinfonico, Cle-
mentieraaddiritturarimasto ta-
gliatofuoridal repertorio concer-
tistico».

Come mai?

«Perché cerano poche notizie
sulla sua vita. Di Beethoven ab-
biamoun epistolario sterminato,
1.789 lettere autografe (chein Ita-
liasono state pubblicate daSkira).
DiClementicisonoarrivate solo

69 lettere, tutte d’affari. L’interes-
se attorno a Clementi & iniziato
intornoal1820, maé sempre stato
consideratosoprattuttoun gran-
dedidatta,'autoredel “Gradusad
Parnassum”, unuomomoltose-
rio. Inrealta dellasuapersonalita
sisapoco.Soloil suo ultimo bio-
grafo, Leon Plantinga, haaperto
qualche spiraglio. A secondadel-
I'immagine che abbiamo di un
autoreinterpretiamolasuamusi-
ca».

Vuoldirechelamusicanonparlada
sola?

«La musica ¢ interpretabile in
tantimodi. Perdire,nonsarebbe
possibile capirele operedi Schu-
mannsenzaconoscerelasuavita
e isuoi drammi interiori.

Continua a pagina 44
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Festival Pianistico Quaranta giorni di grande musica La 53° edizione

L’inaugurazione

Domani al Teatro Donizetti
Benedetti Michelangeli e Colli

Doppiainaugurazione peril 53°
Festival pianistico internazionale
diBergamo e Brescia, staseraal
Teatro Grande di Brescia (ore
20,45) e domani al Teatro Donizetti
diBergamo (ore 21). Inentrambele
cittalaseratasiannunciadatutto
esaurito. Sul palcoscenicocisarala

Filarmonicadel Festival, direttada
Umberto Benedetti Michelangeli:
nellaprimaparteéinprogramma
laSinfonian.95indo minoredi
Haydn, seguita dal concerto per
pianoforte e orchestraK 488 di
Mozart. Solista il musicista brescia-
no Federico Colli, giovane stellain

Clementi, 'italo-inglese
che conquisto Beethoven

Sorprese. || musicologo Piero Rattalino: «<Non fu soltanto un grande didatta
Era piu furbo di Mozart, amava le donne e fu anche un imprenditore di successo»

Segue da pagina 43

ConClementiil primoamuove-
reunpo’leacquealivelloistinti-
vo fu Vladimir Horowitz, che
pubblicoundiscodisue musiche
eseguendole inmodo nuovo, tan-
tochesidisse cheaveva “roman-
ticizzato” Clementi».

ParliamodiClementieMozart:con-
temporanei, ma diversissimi.

«Clementieraunesponente del-
la civilta inglese, di una societa
cheavevagiafattolarivoluzione
industriale, mentre’Austriaera
ancora semifeudale. Avevauno
spiritod’iniziativamoltofortee,
non ultimo, si dedicava allo
sport,chenonhascopoin sé, se
nonvedere chivince. Ecomecon
lageometriapura. Quandoeroa
Torino ero molto amico di un
professore universitario di geo-
metria che passava il tempo a
inventarsi spazi inesistenti per
costruircisopranuove teorie; poi
si scopri che queste sue teorie
eranoserviteacalcolareleonde
deifiordinorvegesie siarrabbio
tantissimo. Ecco, Clementiaveva
unsenso sportivo del pianoforte,
facevaleterzeeleseste,comeun
atleta. Inuncerto senso, geome-
triapuraapplicataallatastiera».

Cosariusciraadiredinuovoil Festi-
val su Clementi?

«Potra far emergere la suavera
personalita, spero. Figlio di un
argentiere romano,al4-anniCle-
mentifunotatoperil suo talento
di musicista da sir Peter Be-
ckford, un ricco uomo inglese
che si accordo con suo padre:
Muzio avrebbe fornitounintrat-
tenimento musicale nellasuare-
sidenzadicampagnanel Dorset
e,in cambio, sir Beckford avreb-
be corrisposto unasomma perio-
dicadidenaroal padre e provve-
duto alla formazione musicale
delragazzo.Inrealtail padrone
nondiedeunmaestroaClemen-
ti,louso soltanto perintrattene-
reisuoiospitidopolebattutedi
cacciaallavolpe. Un conoscente
di Muzio riferi che il ragazzo si
erafissatodivolerstudiare otto
oreal giorno e quando, per obbe-
dire ai suoi padroni, nonriusciva
afarlo, il giornodoposirifiutava
distaccarsidallatastieraperre-
cuperare le ore perdute».

Un bel caratterino...

«Clementi, che resto con i Be-
ckford per sette anni, era figlio
dell’'Inghilterra del suo tempo.
Tuttihannodiluisolol’ideadel
pedagogo serio,mac’ebenaltro.
Alcuni indizi li abbiamo. Per
esempio, c’eilfiero sospetto,an-
chesenonc’elaprovacerta,che

La sfida

Amadeus
contro
Muzio 0-0

Eralavigilia di Natale del 1781
quando Mozart e Clementi si
sfidarono alla tastiera alla corte di
Vienna di fronte all'imperatore
Giuseppe Il e al futuro zar Paolo I
Nella capitale austriaca Clementi
era arrivato durante un giro
d’Europa che aveva toccato anche
la Francia e la Germania. Quello
con Mozart fu molto piu diun
«duello»: fu lo scontro fra due
mondi, oltre che fra due modi di
suonare. Mozart era il provinciale
che cercava di farsi strada nella
capitale, figlio di un’Austria ancora
semifeudale; Clementi era l'italia-
no che da quando aveva 14 viveva
nella ben pio moderna Inghilterra
e stavainventando un nuovo
modo di suonare il pianoforte.
1112 gennaio 1782, poche settima-
ne dopo la sfida, finita in parita,
Mozart scrive al padre : «Clementi
suona bene, per quanto dipende
dall'esecuzione della mano destra.
La sua forza sta nei passaggi di
terze - per il resto nonhaun
kreuzer di sensibilita o di gusto. In
una parola é un semplice mecha-
nicus».

Non fu piU tenero neppure inuna
lettera del 7 giugno 1783, indiriz-
zata sempre al padre: «Clementi &
un ciarlatano come tutti gli italia-
ni. Su una sonata scrive Presto o
addirittura Prestissimo - e alla
breve - malasuona Allegro in 4/4.
Lo so perché I'ho sentito>. E alla
sorella manda a dire, a proposito
delle Sonate di Clementi: «La loro
composizione non ha alcun valo-
re... Non ci sono passaggi degni di
essere notati, a parte lesesteele
ottave», che per lui generano solo
«un orribile frastuono, ma nien-
t’altro al mondo>. Eppure il tema
della Sonata op. 24 n. 2 di Clementi
lo colpi al punto da usarlo molti
anni dopo nella ouverture del
«Flauto magico», con comprensi-
bile stizza del povero Muzio.

Per noi posteri Mozart é il gigante
che conosciamo, main vita Cle-
menti ebbe molta piU fortuna di
lui: pubblico praticamente tutto
quello che scrisse, ebbe fama e
ricchezza e fu sepolto nell'abbazia
di Westminster sotto una pietra
che lo definisce «padre del piano-
forte». Mozart, invece, stento ad
affermarsi come operista, mori
pieno di debiti e fini sepolto inuna
fossa comune.

LU.FE.

a 22 anni abbia avuto una rela-
zione con lamoglie di Beckford,
libertina come tutta la societa
inglese di quell’epoca. Lasciata
lafamiglia Beckford, Clementisi
trasferl a Londra, comincio a
pubblicare le sue composizioni,
si fece fama di grande pianista,
divento anche costruttore di pia-
noforti. Arrivato a 52 annisposo
una ragazza di 19, poi morta di
parto. A59sirisposo conun’altra
donna molto pit giovane di lui,
dalla quale ebbe quattro figli».

Questa vitalitalo avvicinamoltoa
Mozart.

«Pero Clementierapiu furbodi
Mozart. Amadeus si esponeva
troppo, era arrogante, nel 1778
ando aParigie nonriusciacavare
un ragno dal buco, non riusci
neppureasuonare perlaregina.
Clementi, invece,andonella ca-
pitale francese nel 1781, furice-
vuto a corte, suono per Maria
Antonietta, pubblico diverse sue
opere. D’altrapartelo stessopa-
drediMozartdicevaalfiglioche
nonsapevavivere, che non pote-
vapretendere che tutti capissero
di avere davanti un genio. Cle-
mentiinvece erascaltro, ful’in-
segnante privato di pianoforte
meglioretribuito a Londra, rifiu-
todiinsegnarealle principessine
perché le tariffe della real casa
erano troppo basse per lui, di-
vento editore di musica e co-
struttore di pianoforti,impren-
ditore, capitalista. Riusci perfi-
noadiventare graditoaBe-
ethoven, come racconta

in una lettera al suo so-

cio».

Come riusci a scalfire Be-
ethoven?
«Cifuunperiodoincui
Clementi andava a
mangiare nella stessa
trattoria di Beethoven: si
vedevano tutti i giorni, ma
non cifurono maivere
presentazioni. A

un certo

punto

Clemen-

ti smise

di fre-

quenta-

reil loca-

le,mafece

inmododi

incrociare

Beethoven

per strada,

il quale lo

fermo, gli

chiese come
mainonsifa-

cesse pitve-

dere e gli

diede anche

il suo indirizzo. Il giorno dopo
Clementi scrisse trionfante al
socio: erariuscito afarsiinvitare
daBeethoven,l’aveva catturato».

In che anno siamo?

«Nel 1809, Clementi aveva 57
annied erafamoso. Nonsuonava
peril pubblico dei concerti, ma
nelle case aristocratiche e nelle
cortipercrearelamodadelle sue
musiche e soprattutto perriusci-
re a vendere i suoi pianoforti:
sapeva benissimo che se il re

N ¥ Nel 1781,
durante un giro
d’Europa, riusci a
farsi invitare a corte
a Parigi e a Vienna»

NE A52anni
SPOSO Una ragazza
di appena 19,

che mori di parto.
A 59 si risposo

avesse compratoisuoistrumenti
cisarebbe statoun effetto domi-
no, tuttili avrebbero voluti».

AnchesuBeethovenc'éstatouncer-
to revisionismo negli ultimi anni.
«Beethoven per de-

cenni e stato con-

siderato una

sortadisanto

laico, eroe

della ri-

voluzio-

ne fran-

cese,

kantiano

che ri-

ascesa cheil pubblico del Festival
hagiaavuto modo diapprezzare.
Dopo I'intervallo, ancoralaFilar-
monicadel Festival sara protagoni-
staconlaSinfonian.7 inlamaggio-
reop.92diBeethoven.

Umberto Benedetti Michelan-
geli, nipote del celebre Arturo, ha

spondevaall’imperativo catego-
rico. Poi gli studi psicanalitici
hannorivelato che eramoltodi-
verso, e questo hacambiato com-
pletamente I'immagine che ab-
biamo di lui. Molto & trapelato
dallacausaintentatadaBeetho-
ven stesso controlacognataper
la custodia del nipote dopo la
morte delfratello. Pensiche uno
deisuoiprimibiografinon con-
cluse 'opera perché si trovo di
fronte a cose assurde».

Per esempio?

«Peresempio, Beethovensipre-
sento a Vienna sostituendo il
“van” diorigine fiamminga con
un “von”, che in tedesco € un
predicatodinobilta. Nellacausa
infatti sirivolse al tribunale dei
nobili, purnon avendo titoli, tan-
tocheigiudicirespinserolasua
istanzaelomandaronoal tribu-
nale normale: pensi che figurac-
cia. Questadellanobiltaerapro-
priounafissazione per Beetho-
ven: sidiceva che fosse un figlio
illegittimo del re di Prussia, ma
luinonsmentimai, tantochec’e
ilsospetto chelavoce fosse stata
messa in giro proprio da lui».

Unodei punti chiave di questa edi-
zionedel Festival pianisticosaraan-
chelaconsistente presenzadiforte-
pianisti. Sipuntaquindisulleesecu-
zioni filologiche?
«Oggiinrealtasuonare unostru-
mentod’epocanonvuoldire es-
sere piufedeliall’autore. Iforte-
pianisti hanno recuperato una
liberta che primanon cera, si &
capitochel'interprete trasmette
unapropriaemozionedifronte
al testo. Il pensiero dell’autore,
in realtd, ¢ irriconoscibile e il
futurodell’interpretazione mu-
sicale dalvivo avrasenso se sara
soggettiva, non oggettiva. So-
prattuttonellasecondametadel
Novecentosicercaval'oggettivi-
taatuttiicosti,nonsolo
inmusica, maan-
cheinarchitet-
tura, poi c&
statoil trapas-
sodal moder-
noapost-mo-
derno e il
puntodivista
écambiato. La
musicaclassi-
ca, invece,
nonhasaputo
seguire I’evo-
luzione della
societae que-
sto & uno dei
motividelsuo
isolamento».
Lucia Ferrajoli
©RIPRODUZIONE
RISERVATA

iniziato gli studi musicali giovanis-
simo sotto la guida della zia, eccel-
lente didatta, per poi proseguirlial
Conservatorio di Milano. Negli anni
piurecentisi @ concentrato sul
repertorio classico e francese, Nel
1997 havintoil Premio «Abbiati>»
della criticamusicale Italiana.

Enrico Baiano

Haydn

e l'eredita
del vecchio
fortepiano

Grande virtuoso di clavicembalo,
Enrico Baiano é tra gliitaliani piv
accreditati sullascenainternazio-
nale. Traisuoi approfondimentiin
campo musicale noncisonosoloi
clavicembalisti - italiani francesi,
tedeschi - maanche Carl Philip
Emanuel Bach, Franz Joseph
Haydn, Wolfgang Amadeus Mo-
zart, Muzio Clementi.
«TraCarlPhilipEmanuel Bache
Haydn - dice - @ incredibile consta-
tare le vicinanze e le similitudini.
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Il Premio Benedetti Michelangeli

La carriera di Mitsuko Uchida
e I talenti di Mauro Bertoli

Apartiredaquest’annoil premio
«Arturo Benedetti Michelangeli»
prevede unatargaper il riconosci-
mentoalla carriera, quest'anno
destinato a Mitsuko Uchida, eun
premioindenaro,oltreauna
pergamena, per un giovane inter-
prete, cheperil 2016 éil bresciano

Cosi come éfacile prender atto che
aVienna Domenico Scarlattiera
ben conosciuto: le sue sonate
erano nellabibliotecadell’arciduca
Rodolfo, poi protettore di Beetho-
ven. Dalui Haydn e Carl Philip
Emanuel prendono lascritturaper
frasi asimmetriche o, piU spesso,
apparentemente simmetriche. Le
Sonate di Haydn, anche quelle
giovanili,sono piene di sorprese.
Sonoricchedi soluzioni chediver-
gonoda quellochel'ascoltatore si
aspetta».

Passando agli strumenti, il periodo
trail1750eil 1800 & pienoditra-
sformazioni. «Sto lavorando per
I'editrice Limenall'integrale del
“Clavicembalo ben temperato” di
Bach, realizzato con clavicembalo,
clavicordo, e fortepiano Silber-
mann, costruttore che Bach conob-

bedipersona. Il clavicembalo
funziona con corde pizzicatedaun
plettro; il clavicordo éil vero
antenato del pianoforte, lacordaé
percossa dauna linguetta di otto-
ne, hail suonoridotto, ma hatutte
le sfumature di colori del pianofor-
te, ed & capace di produrre I'effetto
vibrato. Infine c'@ il fortepiano,
quelloinventato daBartolomeo
Cristoforinel 1699: tutti gli stru-
menti chenonhannoiltelaiodi
ghisa fusa, come i moderni piano-
forti, piu o meno primadel 1851,
sono fortepiani e non pianoforti. Ci
sono fortepiani e fortepiani, pero:
quelli viennesi piU cupi e profondi,
quelli francesi piu chiari e brillan-
ti».

EHaydn? «Daun puntadi vista
tecnicole Sonatedi Haydnnon
sono cosi vistose e brillanti come

certo Mozart. Eppure nonsono
facili. Haydn partedallascrittura
pianisticagalante, perd laarricchi-
scedi coloriimprovvisi, di velocita,
contrappuntiinediti. Nelle ultime
Sonate si percepisce I'impattodella
suatournéeaLondra, un suono piu
corposo, unascritturapivdensa,
sfruttamaggiormente I'effetto
cupo dei suoni gravi».
Se Haydn sia piU progressistao
conservatore, Baianononha
dubbi: «Progressista, senz’altro:
partedallostile galante, dall’assio-
ma cheunamelodiabenscrittae
quellachesiricordaamemoriaal
primo ascolto, ma poirompele
frasi, raccoglie lalezione scarlattia-
nadiestemporaneita: in questo
senso é stato maestro di Beetho-
venedelle suesorprese».

B.Z

Mauro Bertoli. Le premiazioni i
svolgerannoin occasionedei
concerti che Bertoli e Uchida
terrannorispettivamente venerdi
29 aprileall’Auditorium San Barna-
ba e domenica8 maggio al Teatro
Grandedi Brescia, nell'ambito della
532 edizione del Festival pianistico.

Mitsuko Uchida, giapponese
formatasi musicalmente aVienna,
residentedaannialondra,éuna
delle pianiste piu acclamate del
nostro tempo. Proseguendo I'illu-
stre tradizionedi Artur Schnabel e
Wilhelm Kempff, ha approfondito
con grande finezza I'interpretazio-
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nedelle opere pianistiche di Mo-
zart, Beethoven e Schubert.

Mauro Bertoli, diplomatosi con
Sergio Marengoni al Conservatorio
diMilano, hadecisoditrasferirsiin
Canada, doveétitolarediuna
cattedradi pianoforte al Conserva-
torio di Gatineau.

«Quello di Mozart
e teatro in miniatura»

Ricerca. Andrea Padova: <E tipico dei grandi musicisti
aver prodotto capolavoriche continuanoacambiare»

BERNARDINO ZAPPA

messm Andrea Padova,
esperto bachiano, scuola di
Vincenzo Vitale, concertista
di specifico rigore, dalla pas-
sione per Bach (ha vinto, tra
glialtriil J. S. Bach Internatio-
naler Klavierwettbewerb di
Wiirzburg, nel 1995) da qual-
che anno si ¢ riversato nello
studio e nell’approfondimen-
to di Mozart, con un’esplora-
zione a 360 gradi del genio sa-
lisburghese, dalla biografia ai
documenti, dalle lettere alla
letteratura coeva, alle prassi e
agli strumenti di Mozart. Sta
lavorando a un plurimo cd-
dvd «Limen» con tutte le so-
nate e le fantasie di Mozart.

«Quando entri nel mondo
di un grandissimo artista, co-
me in questo caso Mozart, le
sfaccettature e gli stimoli si
moltiplicano. Anche quella di
imbattersi nella versione per
pianoforte a quattro mani del-
I’Ouverture delle “Nozze di
Figaro”, bellissima e molto
difficile, realizzata da Czerny:
il lavoro su se stessi e il lavorio
di ricerca vanno di pari pas-
SO».

Al conservatorio di Parma,
dove insegna, c’¢ unabella col-
lezione di tastiere storiche di
Laura Alvini e vi si tiene un la-
boratorio di «retorica musica-
le», a cui Padova partecipa at-
tivamente, anche come didat-
ta. «Gia Alfredo Caselladiceva
che Mozart nella musica stru-
mentale & teatro in miniatura:
retorica appunto, gestualita
fatta suono».

Oggi si puo parlare di nuove
strade in Mozart. «E tipico di
tutti i grandi musicisti aver
prodotto capolavoriche conti-
nuano avivere, a cambiare, sia
per come sono letti, sia per co-
me sono recepiti. Vale sempre
la pena di un confronto. Resta
il fatto che sono oggetto di in-
dagine e strumento di forma-
zione sorprendente: vale per
tutto Mozart e per molto
Clementi. Einteressante
vedere nuove ten-
denze della musi-
cologia, studiare
i luoghi comu-
ni dell’epoca
per com-
prendere
I’eccezio-
nalita della
loroopera, per ca-
pire quale sia il
genio rispetto al
contesto in cui ha
operato, rispetto
al linguaggio con-
diviso».

Quali sono
queste origi-

nalita? «Ci sono nuove strade
se non ripetono cose gia codi-
ficate, se portano a scoprire
qualcosadinuovo. Questovale
anche peruno stesso interpre-
te».

Per esempio, «nell’inter-
pretazione pianistica oggi in
particolare c’¢ una sorta di di-
cotomia insanabile - spiega
Padova -. Da un lato ci sono
fortepianisti che affrontano il
testo e cercano il suono origi-
nale,’Urton, per cosidire; dal-
P’altro ci sono esecuzioni pia-
nistiche di pitt 0 meno grandi

BN E ancora
un autore vivo
e attuale, I'interprete
deve dar conto
dellepoca e di oggi»

N ¥ Isupporti
materiali comeicd
scompaiono,
lamusicaanche

in questo cambia»

interpreti che vivono un mo-
mento di stanchezza. L'ultima
integrale pianistica & quella di
Schiff per piano e di Badura-
Skoda per forte-

piano, tut-

t’e due

piu o

meno

di 25-30 anni fa. Oggi non si
distingue piu un taglio tardo-
romantico, con uso del pedale
dirisonanza,legati... Voglio di-
re che l'interpretazione & ri-
cerca, ma deve essere attuale,
e cosiladocumentazione. Mo-
zart oggi & vivo, attuale, appar-
tiene alla vita di oggi. Deve dar
conto di due contemporanei-
ta, quella dell’epoca e quella di
oggi: se non ci sono questi due
elementi perdiamo di vista il
senso dello stesso concerti-
smo. Oggi supporti materiali
come I'lp o il ed stanno scom-
parendo, la musica anche in
questo cambia».

E sulle prassi piu adeguate
peril «classicismo», Mozart in
specie? «Il primo grande mo-
mento in cui si presto atten-
zione alle prassi e statoil11950,
soprattutto per Bach e il ba-
rocco: il problema sembrava
un esclusivo appannaggio di
quell’epoca. Il problema della
prassi, in realta, ¢ di tutte le
epoche. Nelle universita ame-
ricane si studiano le prassi di
Mozart come di Chopin. Per-
ché in primis ¢ lo strumento
che cambia. Io dico che lo stu-
dio delle prassi € ricerca, ma ¢
soprattutto un grande mezzo
diliberta, non una gabbia, una
prigione. Mentre noi abbiamo
una concezione un po’ musea-
le. Anche per Gershwin esiste
una prassi: se ci si fermasse al
testo scritto, in un passo scrive
“rubato”. se non avessimo le

incisioni non sapremmo

che invece li I’'autore vuo-
le un vero e proprio
cambio di velocita:
nelle sue incisioni il
tempo & raddoppia-
to».
Le cose scritte sono
segni, sono un codice.
Negliultimi tempilastra-
da delle prassi sta spo-
standosi verso maggiori li-
berta: «<Ad esempio, adesso
sappiamo che le
ripetizioni
nella for-
ma-sona-
ta classica
sono fatte
per fiori-
ture e ab-
bellimen-
ti, per di-
versificarsi
dalla prima
proposta. In-
fatti Mozart co-
sa faceva alla sua
epoca? Fioriva e
ricamava intorno
ai temi gia senti-
ti».
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