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Ilia Kim: «LLa musica non ¢ una struttura
Abbiamo perso un mondo di emozioni»

Domani pomeriggio su Rai 51'artista racconta al pianoforte Schubert, le sue sofferenze interiori
«InCoreal'educazione al mondo dei suoni € qualcosa di spontaneo e popolare: qui siamo troppo intellettuali»

CARLO DIGNOLA

erchéquellaclassicaédi-

venta una musica raffi-

natamadinicchia? Non

eracosiai tempidiBach,
di Beethoven, neppure di Cho-
pin. Ci aiuta a capirlo Ilia Kim,
pianistadiorigine coreana (che
¢ in Italia da 30 anni, e parla
benissimolanostralingua). Ela
moglie di Piero Rattalino, scrit-
tore e storicodellamusica, con-
sulente del Festival pianistico
findaglianni‘80; che oggicom-
pie 90 anni. Lui invita i pianisti
auscire dalle secchedel «moder-
nismo» musicale, a non farsi
condizionare dal «mitodell'im-
peccabilita» e «abbandonarsial-
I'ispirazione». Lei queste idee
primaancoradidiscuterlelevi-
ve, non appena mette le mani
sulla tastiera.
«Conlenotesbhagliate éunado-
cu-serie del Festival Pianistico,
in onda fino a sabato su Rai 5.
Domanialle17.30 éin program-
ma «Lafamiglia e lo sconfitto»,
una«sonatanarrativa». Ricordi
famigliari di Rattalino siintrec-
cianoconlasperanzadisillusadi
Schubert: nellaSonataD.960 e
in«Ariarussa», eseguite daIlia
Kim, lafollia & un antidoto alla
sofferenza.

Come si & avvicinataalla musica?
«Perme éstatamoltoimportan-
telaparrocchia. Pitidel 50% del-
lapopolazione coreanadichiara
diessere atea, perol'altrameta
sonobuddhisti, eattolici e prote-
stanti molto devoti, legati alla
lorocomunita, impegnatinelvo-
lontariato. Far parte del coro
dellaparrocchia e quasiun dove-
re:io cantavoin quellodeibam-
bini. La musica nelle scuole e
materia di insegnamento e di
valutazione, &€ un po’ come una
lingua straniera che devi saper
parlare. Io prima di suonare il
pianoforte ho cantato. Ancora
adesso, quando insegno ai miei
allievi canto.In Coreac’@unap-
proccio moltovivace allamusi-
ca. Ai bambini viene insegnata
in modo molto giocoso».

Come & passata poi al pianoforte?
«Avevomenodiquattroanni. A
Seul si imparava a suonare per
accompagnare chi canta: le ra-

¥ B Rattalino

mi e piaciuto subito
perché non mi dava
consigli. E stuzzica
la mia curiosita»

gazze dibuonafamigliadoveva-
no conoscere uno strumento,
cosi mia mamma mi mando a
studiare piano quando eroanco-
ra molto piccola. Un bambino
chenonsaneanchedove mette-
relamanosullo strumento, pero,
non puoi torturarlo perdelle ore
conlatecnica:io cantavoe balla-
voconlefigliedellamaestra,era
un approccio molto spontaneo.
Sonoentratanellamusica cosi».

Everochesuopadrevolevachelei
loaccompagnasse sulle notedi*’0
sole mio™?

«S1, ’hofatto tante volte. Anche
con “Torna a Surriento”, e “O
Tannenbaum”...».

PoiglistudiinGermania: nel 1988¢&
allaHochschuleder KinstediBerli-
no,quindi al Mozarteumdi Salisbur-
go, alla Hochschule fir Musik und
Theater di Hannover...

«In quel momento a Berlino
c’erano ancoraiprofessori tede-
schicheeranostatieducatidalla
generazione nata alla fine del-
I’800, come il pianista Kornrad
Hansen,unodei preferiti di Fur-
twingler. Nel finale del “Signore
deglianelli” Frodoe Bilbo salgo-
no su una nave per lasciare la
Terra di mezzo: io mi sento un
po’ cosi, come una che ha visto
l'ultimo giornodiun mondoche
non tornera pit.. Musicisti peri
quali eraimportante stimolare,
entusiasmare chiascolta. Maga-
ri commettevano degli errori
nelleloro esecuzioni, maaveva-
no quei momenti che valevano

I'interaserata. Anoichiedevano
di avere fantasia, personalita.
Nonliho maisentitidire: “Que-
stobranovaeseguito cosi”. Suo-
nare peril pubblicoperloroera
dare qualcosa, emozionare. Poi
ilmodernismohaspostato tutta
I’attenzione sulla struttura, fa-
cendo della musica classica
qualcosadi astratto e autorefe-
renziale. Chiascoltamusicanon
puo conoscerne lastruttura, non
ci pensa. Cid che percepiamo
tuttieillinguaggio dell’armonia,
il “colore”».

1l concerto di musica classica é di-
ventato un po' paludato...
«Rituale».

Che interessa alcuni specialisti ma
nonépertutti. Dobbiamouscireda
questa gabbia?

«E un artificio. C’é chi ha detto
checonlamusicadel ‘900 abbia-
mo raggiunto la perfezione, ed
esufficiente mantenerla. Invece
inun corpo, se periodicamente
nonc’eunainiezione di sangue
fresco,chenutreechespingela
creativitain avanticisiammala.
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La pianista llia Kim: nata a Seul, in Corea del Sud, da trent’anni vive in Italia

F 4

Seleiprende unapiéceteatrale
di Shakespeare, o di Moliere,
nessuno obiettera che l'attore
che calca un palcoscenico oggi
non parla come un inglese del
‘500 ounfrancese del ‘600. Non
si puo neppure concepire che ci
siaun solo tipodi “Amleto” odel
“Misantropo”, quanto al modo
direcitare.Ogniattore portanel
personaggio qualcosadisé, e del-
lasuaepoca:'Amletorecitatoda
Vittorio Gassman e quello di
Carmelo Bene nonpossonoes-
serelastessacosa:il creatoredi
un‘operael’interpreteselagio-
cano alla pari, 50 e 50».

DomanilaascolteremoinSchubert:
questoautoresipudinterpretarein
una chiave post-moderna?

«S1,assolutamente. Iosononata
nel postmodernismo. Non houn
approccio intellettuale allamu-
sica, e unacosaspontaneaeim-
maginativa per me. Non faccio
speculazioni. So come voglio
eseguire una sonata perché la
sento dentro. Tante volte io e

llia con il marito, il musicologo Piero Rattalino

miomaritoparliamodiunbrano
eiogliracconto quello che “ve-
do™:elamiaimmaginazione che
conta, nonm’importanulladella
coerenza, LamusicadiSchubert
permeecomelostile Biederme-
ier: a meta ‘800 Vienna era gia
una capitale multietnica, un
melting pot di cultura ebraica,
tedesca, slava, italiana... Siavvi-
cinava alla sensibilita postmo-
derna. Ma il postmoderno non
eungenere: éunasensibiliti. E
I'idea che un confine netto non
sipuotracciare. JTomiriconosco
pit in Bunuel che in Luchino
Visconti. O nei film di Bazz
Luhrmannedi Tarantino: nella
colonnasonoradi“Moulin Rou-
ge” ¢i sono canzoni dalla fine
dell’800 fino a “Roxanne” dei
Police, e a Christina Aguilera».

Nonésolounaquestionemusicale:
lanostracultura,ingenerale, habi-
sognodiqualcosadi menoragionato
€ pil vissuto?

«Assolutamente si. Molte volte
vedomiei colleghi, o anchemiei

allievi che non sanno cos’@ uno
spettatore. Durante un concerto
ceun momento in cuiil pubblico
insalasiillumina: questo entra-
re in frequenza insieme su cio
che accade, questa sintonizza-
zionetraunapersonael’altrae
lameraviglia, unica, dello spetta-
colo dal vivow.

Inquesto annosenzaesecuzioni «li-
ve» lei soffre molto, allora.

«S1. Maioquando suonoimma-
gino sempre di avere qualcuno
che mi ascolta. Anche quando
studiodasolain casa, miascolto:
io stessa sono il mio pubblico».

Come vi siete conosciuti con Piero
Rattalino? Cosa vi ha legati?

«Dopo Berling, ho frequentato
unmasterall’Accademiadi Imo-
lae sonostatasuaallieva. Avevo
bisognodiusciredallotticadella
musica moderna: e unmondo in
cuinon miriconoscevo, tutto era
cosi fiscale... La prima lezione
conlui éstataliberatoria perché
nonavevaniente a che fare con
tutto quellochesapevo,ehoca-
pitosubitocheeraunacosache
andavabene per me. Iodetesto
che qualcuno intervenga nella
miapersonalericerca, nessuno
mideve dare consiglinonrichie-
sti. Se ¢’e un motivo per cui noi
siamo ancorainsieme dopo pilt
diventanni, nonostanteunafor-
te differenza di eta, se stiamo
bene insieme & proprio perché
c’erispetto. Quando suonavo lui
nondicevaniente, ein quel mo-
doinuncertosensodicevatutto.
Avolte esprimeval'opinionedel
critico, ma questo & una cosa
moltodiversa. Ame piace stare
con le persone che non preten-

donodidirmicosafare mastuz-
zicanolamia curiosita, e conlui
& sempre stato cosi».

Lamusicadel XXIsecolosaradiver-
sa da quella del XX?
«Iomidomando:ciserve ancora
categorizzare, dividereigeneri
musicali? Io sono cresciuta sia
con Mozartchecon gli Abba: per
me Freddie Mercury non vale
menodiBeethoven. Nel 1985 ero
ancorain Coreaquandoho assi-
stitoal suofamoso concertoallo
stadiodi Wembley,eraunadelle
primevolte che trasmettevano
uneventolivedel generealivello
mondiale: ho sentitol'elettricita
corrermi lungo la schiena. La
musicadiBeethoven oSchubert
nasce dallalorovita, esattamen-
te come nasce una canzone di
Vasco Rossi. Detto cosipuo sem-
brare un po’ provocatorio, ma
Torigine e sempreilvissutodiun
artista, che sta raccontando in
musica, elaborandoil suoincon-
scio. Perchél'inizio dellaQuinta
sinfoniadi Beethoven sono quel-
le famose quattro battutein Do
minore? Si puo spiegare? No.
Scegliere quella tonalita, lo ha
suggeritol'inconscio di Beetho-
ven, einquell'inconscioc’elasua
vita stessax.

Afuriadistudiarecelodimentichia-
mo, e pensiamo che I'arte sia una
questione tecnica.
«Sitrascural’impatto emotivo.
Suonare, ballare, scrivere; nasce
tutto dal nostrovoler racconta-
re»,

Comunicare esperienze interiori.
«Esatto».
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